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Alexander Kirichenko

Von Delphi nach Kyrene
Dichtung und Religion in Kallimachos’
Hymnus auf Apollon*

Summary — In this article, I argue that the main objective of the programmatic epilogue to
Callimachus’ Hymn to Apollo is not, as has often been assumed, to defend the author’s
innovative poetics in general against the retrograde advocates of large-scale epic poetry, but
to negotiate the position of this particular poem within the genre of the hexameter hymn. My
basic contention is that Callimachus, as it were, rewrites the Homeric Hymn to Apollo to meet
the aesthetical and ideological expectations of his own time. He achieves this goal by
gesturing towards a number of Pindaric intertexts and using a formal matrix found in
contemporary cult inscriptions.

Die Hymnen des Kallimachos werden oft als rein literarische, fiir ein be-
grenztes gebildetes Publikum intendierte Spielereien betrachtet, deren anspie-
lungsreiche Komplexitit weder mit der traditionellen Frommigkeit noch mit der
Gelegenheitsdichtung der fritheren Epochen zu vereinbaren sei und demzufolge
nur als Exempel einer exklusiv fiir Buchpoesie geeigneten Poetik eines /’art
pour ['art betrachtet werden kénne.! Ich méchte hier einen Beitrag zu der in der
Forschung der letzten Jahre mit stetig wachsendem Nachdruck geduBerten
Gegenposition leisten, nach der Kallimachos’ intensiver Dialog mit seinen lite-
rarischen Vorbildern in den Hymnen keinen Selbstzweck darstellt, sondern dazu
dient, Inhalte zu transportieren, die fiir seine zeitgendssische Welt von aufler-
ordentlich groBer Relevanz sind.

* Fiir Diskussion und Hinweise mochte ich mich bei Farouk F. Grewing (Wien), Thomas

Lemmens (Wien) und Ivana Petrovic (Durham) bedanken.
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1. Der Epilog des kallimacheischen Apollon-Hymnus

Im Epilog zu seinem Apollon-Hymnus (h. 2, 105—113) schildert Kallimachos
ein Gesprich zwischen dem Gott selbst und dem Neid ($0O6voc):

0 ®OOVOC ATTOMWVOC € oborta AaOp1o¢ elrmey:

‘ouK Gyopon TOV Go1dov 0¢ ovd” doa TOVTOG dieidet.”
Tov ®OOVOV GrOMwY 0d1 T HAaoev wde T Eetmev:
“’AccLpiov TOTOUOIO UEYOG POOG, GANK TOL TTOANG
Adpato yic Ko ToANOV €D BOUTI GUPPETOV ENKEL.
Anoi 8" ok o Tavtog Bdwp popéovot uénaoa,
OM TiTIC KoBopn} TE Ko X PAAVTOC AVEPTTEL
midakog €€ ieptic OAiyn Mpac dkpov dwTtov.’

xaipe, avak - 6 de Mduoc, v 6 POGvoc, EvOa véorTo.

,.Der Neid fliisterte heimlich ins Ohr Apollons: ,,Den Singer, dessen Gesang nicht so grof3 ist
wie das Meer, schitze ich nicht!* Den Neid vertrieb Apollon mit einem FuBtritt und sprach
so: ,,Die Flut des assyrischen Flusses ist groB3, aber sie schleppt viel Erdschlamm und Unrat
aufihrem Wasser mit. Der Demeter bringen hingegen die Bienen nicht von tiberallher Wasser,
sondern nur, was rein und unverschmutzt aus einer heiligen Quelle stammt, ein winziger
Tropfen — das Feinste vom Feinen!* Sei mir gegriifit, Herr! Der Tadel aber soll sich dahin
begeben, wo der Neid schon ist.«

Eine der wichtigsten Fragen, die in der Kallimachos-Forschung seit Jahrhun-
derten gestellt wird, ist, wie dieser poetologische Dialog zwischen dem plétzlich
erscheinenden laudandus und einer personifizierten Abstraktion mit dem vorher-
gehenden makellos ,mimetischen® Hymnus zusammenhingt.* Die Tatsache, dass
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das Verhéltnis zwischen den beiden Gedichtteilen auf den ersten Blick wenig
harmonisch erscheint, hat dazu gefiihrt, dass der Epilog oft als ein von jeglichem
Kontext losgeldstes literarisches Manifest gelesen wurde, das neben dem Aitien-
Prolog die Grundlage der kallimacheischen Poetik bilde.” Demnach werden
Apollons Worte als Bestitigung von Kallimachos’ eigener, fast sprichwortlich
gewordener Ablehnung grofer literarischer Formen, vor allem des Epos, gedeu-
tet.* Obwohl der Zwist zwischen Kallimachos und Apollonios von Rhodos, den
man versucht hat, in die Auseinandersetzung zwischen Apollon und Phthonos
hineinzuinterpretieren,” schon vor langer Zeit als eine typische antike literatur-
historische Fiktion entlarvt wurde® und obwohl Alan Cameron in seiner umfang-
reichen Untersuchung zu Kallimachos’ poetologischer Programmatik viel dafiir
getan hat, am Bild des Dichters als eines anti-episch gesinnten Astheten zu
riitteln, bleibt dieses Bild zum Teil weiterhin bestehen.’ Diese traditionelle Sicht
mochte ich hinterfragen, indem ich einen neuen Versuch unternehme, den poeto-
logischen Schluss des Apollon-Hymnus im Kontext des gesamten Gedichts zu
betrachten.

Zunéchst sei ausdriicklich betont, dass Kallimachos den Dialog zwischen
Phthonos und Apollon als keine unmotivierte literaturtheoretische Diskussion
darstellt, sondern als eine unmittelbare Reaktion auf das Gedicht, in dem sich
die beiden Figuren selbst befinden.!” Daher muss man sich fragen, welchen Sinn
es in diesem Kontext fiir Phthonos hétte zu sagen: ,,Ich hasse dieses Gedicht,
weil es kein Epos ist.“ Da der Hymnus {iberhaupt keine Ambitionen dul3ert, ein
Epos zu sein, kann er natiirlich auf keine sinnvolle Weise nach den fiir diese
Gattung geltenden MaBstidben beurteilt werden. Phthonos symbolisiert also die-
jenigen, die den Dichter wegen seiner in diesem konkreten Gedicht erbrachten
poetischen Leistung beneiden. Zugegebenermalien ist er keine besonders sympa-
thische Figur, und die Tatsache, dass Apollon ihm einen FuBtritt verpasst, zeigt
eindeutig, dass seine Meinung als vo6llig unannehmbar gelten muss. Gleichzeitig
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105 (1992), 39—-67; A. Cameron, Callimachus and His Critics, Princeton 1995, 214—219.
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kann Apollons Bereitschaft, ihn tiberhaupt als Gegner wahrzunehmen, nur be-
deuten, dass das geschilderte Neidgefiihl durch etwas Substantielleres begriind-
bar sein sollte als durch einen albernen Vergleich zwischen Apfeln und Birnen:
Neid kann in der Tat nur schwerlich dadurch begriindet sein, dass ein Hymnus,
der per definitionem kiirzer ist als ein Epos, sich tatsdchlich als kiirzer erweist;
als Reaktion darauf, dass dieser Hymnus trotz seines bescheidenen Umfangs
besser sein konnte als andere Hymnen, ist er aber durchaus nachvollziehbar.
Ferner gibt der Text des Epilogs keinen Anlass zur Annahme, Kiirze um
jeden Preis konne als ein fiir die Poetik des Kallimachos ausschlaggebendes
Kriterium verstanden werden. Es ist ziemlich offensichtlich, dass Apollon in
seiner Antwort nicht die Lénge als solche verwirft, sondern nur solche Linge,
die von keiner kunstvollen Raffinesse begleitet wird: Er hat im Prinzip nichts
gegen die GroBe des movrog, weist aber gleichzeitig darauf hin, dass groBere
Wassermengen oft (z. B. im Falle des assyrischen Flusses) nicht nur Wasser,
sondern auch jegliche Art von unerwiinschtem Dreck enthalten.!! Dass die
Opposition von Linge und Kiirze fiir Kallimachos’ poetisches Programm
weniger priagend ist als diejenige von Kunst und Kunstlosigkeit, wird auch da-
durch unterstiitzt, dass Kallimachos selbst weit davon entfernt ist, nur kurze
Gedichte zu schreiben: Der Hymnus auf Artemis ist zweimal, der Hymnus auf
Delos dreimal so lang wie der Apollon-Hymnus, und, obwohl die Hekale zwei-
felsohne viel kiirzer als die homerischen Epen war, war sie gleichwohl nach
allen (selbst den konservativsten) bis jetzt unternommenen Schétzungen ein eher
langes episches Gedicht.'? Diese Uberlegungen legen mit noch gréBerer Wahr-
scheinlichkeit nahe, dass Kallimachos sein kurzes Gedicht nicht mit langen Ge-
dichten im Allgemeinen kontrastiert, sondern nur mit anderen vergleichbaren
Gedichten (also mit Hexameterhymnen), die linger und weniger kunstvoll sind.'®
Dass Phthonos Kallimachos’ Hymnus mit anderen gattungsverwandten Texten
vergleichen muss, wird indirekt auch dadurch bestitigt, dass die beiden anderen
Passagen — lambus 13 und der Aitien-Prolog —, in denen sich Kallimachos mit
seinen hypothetischen Kritikern auseinandersetzt, auch den Status der jeweiligen
Werke innerhalb ihrer Gattungen zum Thema haben. Die vermeintlichen Kritiker
in lambus 13 greifen nicht Kallimachos’ gesamtes poetisches Oeuvre an, sondern
nur das Buch der lamben, in dem sie im Vergleich zur archaischen jambischen
Dichtung erhebliche Mingel feststellen.'* Ahnlich verhilt es sich auch mit dem
Aitien-Prolog, in dem es, wie Alan Cameron iiberzeugend zeigte, nicht um den

1 Vgl. Kohnken 1981 (0. Anm. 4), 412—415; Hunter - Fuhrer 2002 (0. Anm. 2), 152.

A. S Hollis, Callimachus: Hecale, Oxford 1990, 337 —-340.

13" Vgl Kohnken 1981 (0. Anm. 4), 416—-418.

B. Acosta-Hughes, Polyeideia: The Iambi of Callimachus and the Archaic Iambic
Tradition, Berkeley 2002, 6—103.
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Kontrast zwischen aitiologischer Elegie und dem homerischen Epos geht, sondern
um Kallimachos’ Polemik gegen spétklassische und frithhellenistische Elegiker,
deren maBlos ausgedehnten, nach den kunstlosen Prinzipien der kyklischen
Dichtung katalogartig oder rein chronologisch komponierten Werken er seine
eigenen kompakteren, nach den Gesetzen der Kunst und des guten Geschmacks
verfassten Gedichte entgegensetzt.'?

Meines Erachtens kann man aber bei der Bestimmung des von Phthonos be-
vorzugten und von Apollon abgelehnten Ideals noch einen Schritt weiter gehen.
Im Gegensatz zum Aitien-Prolog (oder zu Iambus 13, an dessen Anfang Apollon
auch angerufen wird)!¢ ist der Apollon des zweiten Hymnus keine abstrakte
gottliche Instanz, sondern der /audandus, der unmittelbare Rezipient des Lobs.
Deswegen beurteilt er nicht nur die &sthetische, sondern auch die enkomias-
tische Wirksamkeit dieses Gedichts, seinen Erfolg als Lobdichtung, wéhrend die
Kritik des Phthonos auch die Mingel des Textes in seiner Eigenschaft als
Apollon-Hymnus mit einschlieBen muss. Das bedeutet wiederum, dass Phthonos
den Hymnus des Kallimachos nicht einfach als Beispiel des Hymnusgenres im
Allgemeinen, sondern als Lob des Apollon versteht und ihn deswegen mit einem
anderen — ldngeren —, dem gleichen Gott gewidmeten Gedicht implizit vergleicht.
Es klingt fast so, als wiirde Phthonos sagen: ,,Von anderen wurdest du schon
einmal viel ausgiebiger gepriesen.” Bei der Suche nach dem plausibelsten Be-
zugspunkt dieses Vergleichs kommt natiirlich der homerische Apollon-Hymnus
als Erster in den Sinn — ein Text, der nicht nur fiinfmal so lang ist wie der
kallimacheische Hymnus, sondern auch als einer der wichtigsten Intertexte fiir
eine Reihe von prominenten Werken der hellenistischen Literatur gilt. Es ist
z. B. bekannt, dass Theokrit in seinem Enkomion auf Ptolemius auf den home-
rischen Apollon-Hymnus anspielt!” und dass Kallimachos ihn als Grundlage fiir
seine Hymnen auf Artemis und Delos verwendet.'® Auf intertextuelle Beziige
zwischen dem homerischen Vorbild und dem kallimacheischen Apollon-Hym-
nus ist in der Forschung ebenfalls hingewiesen worden.!” Ich werde nun aber

15" Cameron 1995 (0. Anm. 8), 185-402.

Call. Aet. fr. 1,21-24 kai yop Ot]e mp[d]tioTov €uoic émi dértov EOnka / yovvoot]v
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Moboav & @yabe Aerrrorény, kTA.“ Ia. 13,1 Modoou Kohai kEIToAov, 0i¢ Eyw oTEVdw.
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Hymns to Artemis and Delos, SO 75 (2000), 62—79.
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at lines 30/31 announced that his hymn will last for several days, so inexhaustible a theme
is Apollo, Callimachus then cuts it short after barely 100 lines. At 546 lines, the Homeric
hymn to Apollo is five times as long. It is natural that Callimachus should make a
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zeigen, dass diese Beziige nicht nur als Hommage an einen ehrwiirdigen litera-
rischen Vorginger betrachtet werden kdnnen, sondern auch ein klares Muster
bilden, das der im Epilog zum kallimacheischen Apollon-Hymnus formulierten
poetologischen Programmatik genau entspricht.

2. Der homerische Hymnus auf Apollon

Bevor ich einen direkten Vergleich zwischen den beiden Hymnen unter-
nehme, sei ein gedankliches Experiment durchgefiihrt, indem ein Abschnitt des
homerischen Hymnus aus der Perspektive der kallimacheischen poetologischen
Begrifflichkeit heraus gelesen werde. Dabei interessiere ich mich weder fiir die
Frage nach der moglichen Genese des homerischen Hymnus aus zwei urspriing-
lich voneinander unabhingigen Gedichten?® noch dafiir, dass man diesen Hym-
nus nach zeitgenossischen dsthetischen Kriterien, trotz seiner Zweigeteiltheit, als
ein einheitliches, rhetorisch und kompositionell hochst gelungenes Gedicht
betrachten kann.?! Was mich interessiert, ist vielmehr, welchen Eindruck dieser
Text auf jemanden machen konnte, der, wie Kallimachos in seinen programma-
tischen Passagen, Knappheit, Reinheit und kunstvolle ZweckmiBigkeit fiir
dsthetisch relevante Kriterien halt.

Die dsthetische Beschaffenheit des homerischen Hymnus stellt das mehr oder
weniger genaue Gegenteil des poetischen Ideals dar, das Kallimachos am Ende
seines Hymnus formuliert. Beide narrative Abschnitte des Hymnus (der delische
und der pythische) entfalten sich nach dem fiir die kyklische Dichtung typischen
rein chronologischen Arrangement, wobei kausale Verbindungen zwischen ein-
zelnen Ereignissen oft ginzlich vernachlissigt bleiben.?? Ich mochte nun einige
Einzelheiten dieser Poetik anhand einer Episode des pythischen Teils illustrie-
ren, da dieser im intertextuellen Gefiige des kallimacheischen Textes eine we-
sentlich groBere Rolle spielt als der delische.

Genauso wie der erste Teil beginnt der zweite mit einem langen geogra-
phischen Katalog.?* Diesmal werden Orte aufgelistet, die Apollon mit dem Ziel

comment on this conspicuous failure to fulfil not only traditional expectations but his own

promise.*

A. Miller, From Delos to Delphi. A Literary Study of the Homeric Hymn to Apollo,

Leiden 1986, 111-117; J.S. Clay, The Politics of Olympus: Form and Meaning in the

Major Homeric Hymns, Bristol 2006, 18, insbesondere Anm. 1, die weitere Bibliographie
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22 7u Kallimachos’ Ablehnung der kyklischen Poetik siehe Epigr. 28, 1/2 Pf. &x0aipw 10
mroinuat TO KUKAIKOV, 000¢ keAeDBw / xaipw, Tic ToMOUS @de kai @de dpéper. Cameron 1995
(0. Anm. 8), 387—-402.
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besucht, an einem von ihnen seinen neuen Tempel zu griinden (h. Apoll. 216—
243). Es liegt in der Natur eines geographischen Katalogs, der den Verlauf einer
Reise beschreibt, dass seine Detailliertheit durch keine logischen oder struktu-
rellen Einschrinkungen bestimmt ist, sondern lediglich von der Mitteilungslust
des Erzdhlers abhingt. Das vage Gefiihl, dass dieser 27 Verse umfassende
Katalog ohne weiteres auch viel ldnger hitte sein konnen, wird unter anderem
dadurch bestidtigt, dass er einen inhaltlich keinesfalls gerechtfertigten ausfiihr-
lichen Exkurs tiber Apollons Griindung eines Poseidonfestes in Onchestos ent-
halt (h. Apoll. 229—-238), der uns dem eigentlichen telos der Erzéhlung — der
Griindung des delphischen Orakels — keinen Schritt ndher bringt.

Keiner dieser zahlreichen Orte findet Apollons Gefallen. Die Quelle Tel-
phusa gefillt ihm aber plotzlich so sehr, dass er sofort entscheidet, seinen Tempel
neben ihr zu bauen.?* Diese Entscheidung wird nicht dadurch begriindet, dass
Telphusa in irgendeiner Hinsicht besser ist als die anderen von Apollon besich-
tigten Orte. Dies geschicht einfach, weil Apollon es so will. Dabei stellt sich
sehr schnell heraus, dass Telphusa tiber die ihr erwiesene Ehre nicht im Ge-
ringsten begeistert ist. Im Gegenteil: Sie wolle, so die Begriindung im Text,
ihren eigenen Ruhm mit Apollon nicht teilen.”> Da sie sich aber gleichzeitig der
Gefahr bewusst ist, die mit einer direkten Absage an einen so starken Gott ein-
hergehen konnte, weist sie ihn auf eine verschleierte, hinterlistige Weise zuriick:
Sie schldgt vor, er solle seinen Tempel in Krisa errichten, wo er von den Pfer-
den, die zu Telphusa zum Trinken kommen, nicht gestort werde (h. Apoll. 257 —
274). Und das ist genau das, was Apollon anschlieBend tut (h. Apoll. 277-297).

Was den Leser an dieser Geschichte besonders iiberrascht, ist die Tatsache,
dass hier, im Gegensatz zu anderen Versionen des Mythos, die Griindung des
delphischen Orakels im Grunde durch etwas bestimmt wird, was wie eine voll-
kommene Belanglosigkeit erscheint. In einer anderen Version des Griindungs-
mythos steht die Entstehung des Apollonheiligtums zu Delphi in einem kausalen
Zusammenhang mit der Tétung der Riesenschlange Pytho durch Apollon, in-
folge derer der siegreiche Gott das urspriingliche Orakel der Gaia iibernimmt.?®
Anstelle dieser klaren Kausalitdt findet man im homerischen Hymnus eine Reihe
von reinen Zufillen. Apollon erfihrt von der Existenz einer monstrosen geféhr-
lichen Schlange erst, nachdem er das Orakel gegriindet hat. AuBBerdem hat diese
Schlange mit der Griindung tberhaupt nichts zu tun; sie befindet sich nur
zufillig in der Gegend.”” Da die Erzihlung von der Tétung der Pytho (h. Apoll.

2, Apoll. 244/245 Biic & ém Terpovong: TOO1 Tor Gde xwpog amnuwv / TebEaodon vnov Te
Kol Ghoga devdprevTa.
3 h, Apoll. 275/276 6dpa oi avthi / Terpovon khéog €in émt xOovi und” ‘Exdaroro.
6 Aesch. Eum. 1—11; Eur. Iph. T. 1245—1257.
2T . Apoll. 300/301 dryxod d¢ kpnvn koaAippoog €vOa dpdkouvay / KTeivev Bvag Atog vidg.
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300-374) keine logisch notwendige Vorstufe in der Griindungsgeschichte
darstellt, wirkt sie wie eine unndtig aufgeblasene Digression innerhalb der Tel-
phusa-Episode (h. Apoll. 244 —387). Fast als wollte der Dichter diesen Eindruck
noch weiter verstarken, wird die Pythoktonie-Szene durch eine iiberdimensio-
nierte Einlage unterbrochen, in der es nicht um Pytho sondern um Typho geht —
einen Schiitzling der Pytho, ein Monster, das Hera ohne Mithilfe ihres Gatten
gebar, um sich dafiir zu réchen, dass Zeus im Alleingang Athena aus seinem
Kopf in die Welt setzte (h. Apoll. 305—355). Erst nachdem das alles erzihlt
worden ist, wird Apollon plotzlich klar, dass Telphusas Empfehlung gar nicht so
freundlich gemeint war, wie es anfangs schien; dass sie ihn an einen Ort ge-
schickt hat, an dem es von Monstern nur so wimmelt; und dass sie fiir ihren
Betrug bestraft werden muss.”® Diese Strafe, die darin besteht, dass Apollon die
Quelle mit Steinen {iberschiittet (h. Apoll. 382—-387), bildet den narrativen
Hohepunkt der gesamten Episode, so dass das eigentlich Wichtige an dieser Er-
zdhlung (die Griindung des delphischen Orakels) in den Schatten gestellt wird.
Am merkwiirdigsten ist aber die Tatsache, dass das wichtigste Orakel der grie-
chischen Welt hier durch die List einer kleinen bedeutungslosen Quelle gegriin-
det wird und gerade der Gott der Weissagung an solch einem unerhorten Mangel
an Vorausahnung leidet!

3. Kallimachos’ Transformation des ,homerischen‘ Vorbildes

Diese Episode ist vollkommen reprisentativ fiir das poetische Verfahren, das
der ,homerische‘ Dichter auch in anderen Teilen seiner umfangreichen Kompo-
sition anwendet: Wie ich noch zeigen werde, erweckt der homerische Hymnus
in seinem gesamten Verlauf stindig den Eindruck, die in ihm erzéhlten Ereig-
nisse passierten mehr oder weniger zufillig, ohne einen poetischen oder gott-
lichen Plan.

Ich habe bereits erwéhnt, dass Kallimachos die ,homerische® Vorlage insge-
samt dreimal umdichtet. Besonders betont sei, dass er diese drei Transformatio-
nen des archaischen Vorbildes nach drei unterschiedlichen Mustern durchfiihrt,
wobei das sprichwortliche kallimacheische Ideal von Reinheit und Kiirze nur in
einem Fall die entscheidende Rolle spielt. Im Artemis-Hymnus tibernimmt er
hingegen die leicht verwirrende, der ,kyklischen® Poetik des homerischen Hym-
nus verpflichtete Struktur, um Apollons Schwester und Rivalin ausgiebig zu
huldigen.?’ Im Delos-Hymnus kombiniert er eine nicht nur von ,Homer*, sondern

B h Apoll. 375/376 koi 16T Gp  Eyvw flow évi dppeot Poifoc ATOMwY / obvekd v kprivn
KoAippoog e€amadnoe.
29 Vestrheim 2000 (0. Anm. 18).
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auch von Pindar inspirierte Version von Apollons Geburt®® mit erkennbaren
Handlungselementen aus dem pythischen Teil des homerischen Hymnus,*' so
dass das Endergebnis fast zweimal so lang wird wie das ,homerische‘ Lob auf
den delischen Apollon (326 vs. 176 Verse). Nur der Apollon-Hymnus stellt also
eine viel kiirzere Version des ,homerischen Pritextes dar, die auBlerdem im
Einklang mit dem im Epilog formulierten Reinheitsgebot das Zufallsprinzip des
Originals konsequent durch eine transparente Kausalitdt ersetzt. Um diese Um-
gestaltungsstrategie zu verdeutlichen, mochte ich mich zuerst dem narrativen
Teil des kallimacheischen Hymnus zuwenden.

Er handelt ndmlich, ebenso wie der pythische Abschnitt des homerischen
Hymnus, von der Griindung einer Kultstitte — des Heiligtums des Apollon in
Kyrene. Zusétzlich weist diese Erzéhlung eine Reihe von strukturellen und moti-
vischen Elementen auf, die direkt an die ,homerische‘ Griindungsgeschichte an-
kniipfen. In beiden Erzdhlungen werden Diener des Gottes als Nachkommen
von Einwanderern dargestellt, die vom in ein Tier verwandelten Apollon zu
ihrem Ziel gefiihrt wurden: Im homerischen Hymnus verwandelt sich Apollon in
einen Delphin, um das Schiff der kretischen Seeleute nach Krisa zu fiihren; in
Kallimachos” Hymnus verwandelt sich Apollon in einen Raben, um die dori-
schen Kolonisten aus Thera nach Libyen zu fithren. Auch in ihrem weiteren
Verlauf richtet sich Kallimachos’ Erzdahlung grofitenteils nach dem vom homeri-
schen Hymnus vorgegebenen Muster: Im homerischen Hymnus feiern die kreti-
schen Seeleute das prototypische Fest des delphischen Apollon an einem Altar,

30" vgl. Bing 1988 (0. Anm. 6), 91—143.

Einerseits besteht Kallimachus’ Gedicht, wie die delische Sektion des homerischen
Hymnus, aus einem rhapsodischen Prodmium, in dem der Dichter den laudandus bzw. die
laudanda darstellt und das Thema fiir seine Erzdhlung auswéhlt (h. Apoll. 1-24 vs. Call.
h. 4,1-54), einer Erzédhlung von Apollons Geburt (h. Apoll. 25—-139 vs. Call. h. 4,55—
274) und einer Beschreibung des Apollonfestes auf Delos (h. Apoll. 140—176 vs. Call. h.
4,275-326). Andererseits werden in Kallimachus’ Hymnus nicht nur die Griindung des
pythischen Orakels und die Pythoktonie explizit erwahnt (Call. h. 4,90—93), sondern der
gesamte Duktus der kallimacheischen Erzéhlung evoziert die Handlung des pythischen
Teils des homerischen Hymnus: Obwohl es technisch Leto ist, die nach dem passenden
Ort fiir Apollons Geburt sucht, wird der ungeborene Gott wie eine Art Pilot dargestellt,
der seine Mutter wie ein Schiff leitet, aus dem Mutterleib prophezeit und so die Suche
selbst aktiv bestimmt, was schlieSlich deutlich an die Suche des Gottes nach einem
passenden Ort fiir seinen neuen Tempel im Hymnus auf den pythischen Apollon gemahnt.
Die auffilligste Parallele zwischen den beiden Erzdhlungen ist das Motiv der Bestrafung
eines Ortes durch den zornigen Gott: Ebenso wie der ,homerische® Apollon die Quelle
Telphusa dafiir bestraft, dass sie ihn in ihrer Ndhe seinen Tempel nicht bauen lédsst (h.
Apoll. 375-381), so droht der kallimacheische Apollon der Nymphe Thebe (verbunden
mit der kiinftigen Stadt Theben) dafiir mit Strafe, dass sie sich weigert, seine Geburt
zuzulassen (Call. h. 4,95-98).
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der direkt am Strand gebaut ist, und erst danach fiihrt sie Apollon zu ihrem
neuen Wohnort nach Delphi (h. Apoll. 502-523); in Kallimachos’ Hymnus
feiern die Dorier das prototypische Fest des karneischen Apollon in Azilis,** und
erst dann veranlasst Apollon ihre Umsiedlung nach Kyrene, indem er sie unter
die Obhut der eponymen Nymphe der noch zu griindenden Stadt stellt (Call. h.
2,88-96).

Im homerischen Hymnus sind diese Elemente wie eine Reihe von in keinem
kausalen Zusammenhang stehenden Zufillen dargestellt. Obwohl zuvor explizit
erwihnt wurde, dass die Gegend um Krisa herum sehr dicht bevélkert ist,*® be-
gibt sich Apollon aus irgendeinem unerklarlichen Grund zur Kiiste und kapert
schlieBlich ein Schiff, das zufillig in diesem Moment von Kreta nach Pylos unter-
wegs ist (h. Apoll. 390—-396). Hinzu kommt noch die Tatsache, dass die Schif-
fer iiber keine Eigenschaften verfiigen, die sie fiir die Priesteraufgabe besonders
geeignet machen wiirden.>* Nach der Darstellung des Hymnus sind es einfach
irgendwelche beliebigen Leute, die zufillig da sind, wenn Apollon sie braucht.

Kallimachos verkniipft diese Elemente so miteinander, dass sie eine transpa-
rente logische Einheit bilden. Im Gegensatz zum homerischen Hymnus ge-
schieht hier alles unter dem Vorzeichen der gottlichen Vorsehung. Die dorischen
Kolonisten aus Thera stehen von vorneherein unter dem Schutz des Apollon
Karneios, dessen urspriinglicher Sitz sich in Sparta befindet, der Heimat ihrer
Vorfahren (Call. h. 2,65—-79). Unter der Anfiihrung von Kyrenes Griinder
Battos brechen sie auf nach Libyen, weil Apollon geschworen hat, ihnen dort
eine Stadt zu geben (Call. h. 2,67 teixea dwoerv); und schlieBlich hélt Apollon
stets seine Versprechen (Call. h. 2,68 dei & ebopkog Amdrhwv). Die Wahl des
Ortes fur die Stadtgriindung wird auch kausal bestimmt: Apollon ist hochst
zufrieden mit den Feierlichkeiten anldsslich des von den neuen Siedlern auf den
libyschen Boden iibertragenen karneischen Festes und lenkt auf sie deswegen
die Aufmerksamkeit der Quellnymphe Kyrene, mit der er selbst einmal ein
sexuelles Verhiltnis hatte.>> Apollons geliebte Nymphe bringt also das von ihm
besonders favorisierte Volk zur vorgesehenen Griindungsstitte. Beliebigkeit und
Zufall, die den Tenor des homerischen Hymnus bestimmen, werden so durch
eine klare Kausalkette ersetzt. Dadurch verwandelt sich Apollon aus einer zwar
iiberméchtigen, gleichzeitig aber vollig undurchschaubaren und ungeschickten

32 Zur Lokalisierung von Azilis siche Williams 1978 (0. Anm. 6), 77/78.

B Apoll. 298 audi 3¢ vnov Evacoav dOéodata GUA’ avOpwmv.

3% vgl. Clay 2006 (0. Anm. 20), 79.

3 call. h. 2,90-95 tovg pev avak idev adtog, €f & Emedeifaro voudn / otac €mi Muprovoong
kepatdeog, fixt Movra / “Yynic katémedpve Bowv oiviv Ebpumrdroto. / od keivov xopov eide
OedTEPOV BANOV 'ATIOMWY, / 000 TTOAEL TOG Everev dbératua, Toooa Kupnvn, / uvwouevog
TPOTEPNG APTTAKTVOC.
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Macht, die ihrem Anspruch auf Allwissenheit kaum gerecht wird, in einen wahr-
haftig vorausahnenden Anfiihrer und zuverldssigen Beschiitzer, dessen Handeln
auf logisch und moralisch iiberzeugenden Prinzipien beruht. Die Transfor-
mation, der Kallimachos seinen archaischen Prototyp unterzieht, hat also nicht
nur dsthetische, sondern auch religionshistorische Konsequenzen.

Dieses gezielte Ersetzen des Zufallsprinzips durch Kausalitit betrifft auch
andere Aspekte des Hymnus. Der homerische Hymnus endet mit der Beschrei-
bung eines rituellen Umzugs, wihrend dessen ein Pdan gesungen wird. Im Prin-
zip sollte dieser Pdan als aitiologisches Vorbild fiir alle weiteren Pédane gelten,
die im Rahmen des Apollonkultes bis ,heute gesungen werden.’® Die Verbin-
dung wird aber nicht explizit festgestellt, was den Leser angesichts der allge-
meinen offenkundigen Kausalitdtsabneigung des Hymnus kaum tiberraschen
darf. Ahnlich verhilt es sich auch im delischen Teil des Hymnus: Dort folgt auf
die Geschichte von Apollons Geburt auf Delos zwar eine detaillierte Schil-
derung des delischen Festes, mit seinen Liedern, Tdnzen und dem Chor der
delischen Jungfrauen, die alles nachahmen konnen (h. Apoll. 146—164), doch
wird keineswegs betont, dass der Mythos als das aition fiir das Fest gilt. Bei
Kallimachos wird hingegen eine unzertrennliche Verbindung zwischen dem
rituellen Rahmen, in dem man sich die Auffithrung des Hymnus vorstellen soll,
und dem im Hymnus erzidhlten Mythos hergestellt. Die Beschreibung des Festes
wird nicht wie eine Art nachtréglicher Einfall hinzugefiigt, sondern bildet den
Ausgangspunkt des Textes. Ebenso wie der homerische Dichter redet der
Sprecher in Kallimachos” Hymnus einen Chor an. Doch wihrend der Chor der
delischen Jungfrauen in der rhetorischen Struktur des homerischen Hymnus nur
eine Art Unterhaltungsnebenprogramm darzubieten scheint, steht der Chor der
kyrendischen Jungen bei Kallimachos im Mittelpunkt des Festes. Mehr noch: Es
wird eine direkte kausale Verbindung postuliert zwischen der Qualitdt der vom
Chor aufgefiihrten Kombination aus einem Tanz und einem Pdan einerseits und
dem Erfolg des Ritus andererseits, dessen Ziel darin besteht, Apollon zum
Erscheinen zu bewegen (Call. h. 2,9-16).

Der Hymnus deckt aber noch eine ganze Reihe von weiteren kausalen und
korrelativen Verbindungen im dargestellten Ritual auf. Es stellt sich zum
Beispiel heraus, dass das Singen eines Pdans eine aullerordentlich beruhigende
Wirkung hat, wofiir einige mythologische Beispiele angefiihrt werden, und dass
eine Verletzung des Gebots, i i) moifjov zu singen, eine Verleumdung nicht nur
der Macht Apollons, sondern auch des (kyreniischen) Konigs darstellt.>” Mit

36 B. Kowalzig, Singing for the Gods: Performance of Myth and Ritual in Archaic and
Classical Greece, Oxford 2007, 13-55.
37 Call. h. 2,25-27 in in $OEyyecbe: kakov pokdpeooty Epilety. / O¢ UOXETAL HOKAPETTLY, EUD
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anderen Worten: Die gottliche Macht auf dem Olymp korreliert genau mit der
koniglichen Macht auf Erden. Das bedeutet wiederum, dass das karneische
Apollonfest gleichzeitig eine Huldigung des Konigs und eine Glorifizierung des
gesamten kyrendischen Staatswesens darstellt. Deswegen wird sich der
Chor umso mehr bemiihen, den Gott nicht nur einen, sondern mehrere Tage lang
zu besingen.®® Dafiir werden die Jungen von Apollon geehrt, der in der Lage
ist, sie angemessen zu ehren, weil er rechts von Zeus sitzt,*® usw.

Nach der Beschreibung des rituellen Rahmens geht der Sprecher zum eigent-
lichen Lob des Gottes iiber. Im Gegensatz zum homerischen Hymnus, der
versucht, dem Wesen des Gottes dadurch gerecht zu werden, dass er seine schier
unbesiegbare Kraft (und dies bedeutet oft reine Muskelkraft, vor der sich die
gesamte Welt flirchtet) durch eine im Idealfall erschopfende, gleichzeitig aber
ziemlich chaotische Anhiufung von Taten beschreibt,* werden Apollons Eigen-
schaften bei Kallimachos nach einem klaren Prinzip dargestellt, wo jedes wei-
tere Element auf eine transparente, wenn auch gelegentlich eher assoziative
Weise aus dem unmittelbar davor Genannten folgt. Das Lob beginnt mit dem
auffilligsten duflerlichen Merkmal, das Apollon besitzt, ndmlich damit, dass
alles, was ihm gehort, golden ist (Call. h. 2,32 —34). Dadurch, dass diese sicht-
bare Uberlegenheit des laudandus postuliert wird, wird natiirlich sein Reichtum
betont, der gleichermaBen sichtbar ist: Der (menschliche) Rezipient des Hymnus
wird aufgefordert, sich dessen in Delphi selbst zu vergewissern (Call. h. 2,
34/35). Nach dem Reichtum folgt ein weiteres dulleres Charakteristikum —
Apollons Jugend und Schonheit (Call. h. 2,36-38). Die Erwdhnung seiner
schonen Haare, von denen panakeia heruntertropft, gibt dem Sprecher die Gele-
genheit, Apollon als schiitzenden Gott par excellence zu preisen (Call. h. 2,39 -
41). Damit hat der Hymnus den Bereich des duBlerlichen Erscheinens verlassen
und Wirkungsbereiche des Gottes in der Welt erreicht. Diese werden ebenfalls
nach einem System aufgelistet. Zuerst wird gesagt, dass Apollon im Bereich der
Téxvou uniibertroffen sei (Call. h. 2,42). Dann werden konkrete Texviton genannt
— Schiitzen, Siénger, Weissager, Arzte, Hirten, Stidtebauer —, die unter seinem
Schutz stehen (Call. h. 2,43 —64). Die Erwédhnung der Stddtebauer bringt den
Sprecher ganz folgerichtig zur Griindung seiner eigenen Stadt — Kyrene (Call. h.
2,65—-68). Der Hymnus hat also wieder das Terrain erreicht, das er verlassen

Bootiijt poxorto. / 6oTic Eud Paotait, kou ‘AmdMwvi pdxorro. Cf. Cameron 1995 (0. Anm.
8), 408/4009.

Call. h. 2,30/31 00d’ 6 xopoc¢ Tov Poifov P’ Ev uovov Auap deioet, / Eott yop edvuvog: Tic
v ov péa Doifov aeidot;

Call. h. 2,28/29 10V x6pov @mdAwv, O Ti oi kaTd Buuov deidet, / Tiufioer: dovartan yop, Emel
Ati de&io¢ nota.

40" vgl. Miller 1986 (0. Anm. 20), 1-10.
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hat, um das Wesen der gepriesenen Gottheit zu verdeutlichen — also das hic et
nunc des karneischen Festes, das in diesem Moment in Kyrene gefeiert wird.
Durch den enkomiastischen Umweg hat aber der Text gleichzeitig einen héheren
Verstandnisgrad der dargestellten kultischen Handlungen erreicht. Erst durch die
anschlieend erzéhlte Griindungsgeschichte wird im vollen Maf3e deutlich, dass
die Stadt Kyrene das Fest des karneischen Apollon deswegen so eifrig feiert,
weil sie ihm ihre Existenz verdankt. Mehr noch: Es stellt sich im Laufe der
Erzéhlung heraus, dass das Feiern des karneischen Festes auf dem libyschen
Boden der Griindung der Stadt zeitlich vorangeht (Call. h. 2,85-95). Das Fest
kann also gewissermallen als aition der Stadtgriindung gelten. Dadurch, dass
dieser unauflosliche Nexus zwischen dem im Moment gefeierten Apollonfest
und dem Kern des nationalen Selbstverstdndnisses von Kyrenes Einwohnern
postuliert wird, wird auch der eigentliche Grund fiir die zuvor im Text
deklarierte Gleichsetzung der Macht des Konigs mit der des Apollon erklért.*!
Es gibt aber im kallimacheischen Hymnus noch eine weitere kausale/ aitio-
logische Verbindung. Der homerische Hymnus endet, wie bereits erwéhnt, mit
dem Singen eines Pdans, dessen Entstehung zwar erklirt, jedoch nicht aus dem
unmittelbaren Kontext des dargestellten Geschehens abgeleitet wird: Laut dem
homerischen Dichter ist der Pdan ein traditioneller kretischer Gesang, der hier
von den neuen Priestern des Apollon gesungen wird, einfach weil sie es so
gewohnt sind.** Bei Kallimachos ist natiirlich alles anders. Man muss sich den
Auffiihrungskontext des Hymnus (ob er fingiert, also mimetisch, oder real ist,
kann dabei ziemlich unerheblich sein) so vorstellen, dass der Chor, den der
Hymnussprecher am Anfang des Gedichtes direkt anredet (Call. h. 2,25 in in
$0€yyeobe), im gesamten Verlauf des Hymnus im Hintergrund weiter tanzt
und/oder einen Pian singt.** Am Ende des Hymnus, wenn der Sprecher mit
seinem Lob auf den Gott fertig ist, kommt er zu diesem rituellen Rahmen zu-
riick, indem er wieder darauf aufmerksam macht, dass der Pdan-Kultruf weiter-
hin zu horen ist (Call. h. 2,97 i in moufjov dxovopev). Darauthin folgt eine kurze
aitiologische Erzdhlung, die die Entstehung dieses Kultrufes erklirt (Call. h. 2,
97-104). Genauso wie im homerischen Hymnus wird dieses aition am Ende des

4 Vgl. A. Henrichs, Gods in Action: The Poetics of Divine Performance in the Hymns of

Callimachus, in: Harder - Regtuit - Wakker (Hg.), (0. Anm. 1) 1993, 127147, 146/147.

h. Apoll. 516—519 oi d¢ pooovreg €movto / Kpiiteg mpog IMHOw kol inmourjov’ deidov, /
oiof te Kpnthv mounoveg oioi e Moboa / év othfecotv E0nke Oea uehiynpuv doidnv. Vgl.
Clay 2006 (0. Anm. 20), 84.

Fiir andere Moglichkeiten der Stimmenzuweisung bzw. absichtliche Ambiguitit der
Sprecherstimme siche P. Bing, Impersonation of Voice in Callimachus’ Hymn to Apollo,
TAPhA 123 (1993), 181198 (insb. 188); W. Kofler, Kallimachos’ Wahlverwandt-
schaften, Philologus 140 (1996), 230—247.
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Gedichtes platziert. Doch anders als im homerischen Hymnus wird hier das
aition in den Kontext vollig integriert, indem es das erklirt, was sozusagen den
uniiberhorbaren akustischen Hintergrund des gesamten Textes bildet. Mehr noch:
Hier wird die Entstehung des Pdanrufes nicht durch duBerliche, fur die Haupt-
handlung des apollinischen Mythos irrelevante Umstinde, sondern direkt aus der
zentralen Episode des mythologischen Lebens des Apollon heraus erklart: in in
moufjov hétten zum ersten Mal die Einwohner Delphis gerufen, als sie den mit
der Schlange Pytho kimpfenden Apollon anspornten. Dabei wird der Kultruf in
Call. h. 2,103 aus dem Ausdruck fet, mod, i6v, der im Text als et féhog para-
phrasiert wird, etymologisch abgeleitet.**

Die Tatsache, dass die Pythoktonie an der prominenten Stelle am Ende des
Hymnus erwéhnt wird, dient natiirlich als eine weitere Verbindung zum pythi-
schen Teil des homerischen Hymnus. Zusétzlich enthélt der Schluss des Hym-
nus eine indirekte Anspielung auf Apollons Geburt aus dem delischen Teil des
homerischen Hymnus: Direkt nach Apollons Geburt im homerischen Hymnus
wird gesagt, dass Leto sich freute, weil sie einen starken Sohn, einen Schiitzen,
geboren habe;* in Kallimachos’ Hymnus wird Apollons Geburt in dem Kontext
der Pythoktonie erwéhnt, wo es um seine Tiichtigkeit als Schiitze geht; auf3er-
dem wird dabei explizit betont, dass er sofort nach seiner Geburt ein Helfer
geworden sei.*® Die Tatsache aber, dass hier im Gegensatz zum homerischen
Hymnus diese Episoden in das kausal-aitiologische Gefiige des Textes so har-
monisch integriert sind, unterstreicht weiterhin den Kontrast zwischen Kalli-
machos’ Hymnus und seinem Prétext.

Der Epilog des kallimacheischen Hymnus stellt ebenfalls keine Ausnahme
dar: Genauso wie viele andere Elemente des Gedichts kann er als eine indirekte
Anspielung auf den ,homerischen® Prototyp betrachtet werden; dabei ist er aber
in das transparente System der kausalen Verbindungen, die das Geriist des Textes
bilden, vollkommen integriert. Am Ende des kallimacheischen Hymnus &uf3ert
sich der Gott positiv tiber das gerade vorgetragene Gedicht und impliziert da-
durch, dass es die Art und Weise représentiert, auf die er auch sonst gelobt
werden mochte. Es ist darauf hingewiesen worden, dass diese Aussage zum
einen auf den Schluss des delischen Teils des homerischen Hymnus anspielt, wo
der Dichter sein eigenes Werk gegeniiber dem Chor der delischen Jungfrauen
explizit lobt,*” und zum anderen auf die Schlussszene des gesamten Hymnus, in
der der Gott zusammen mit seinen neuen Priestern einen rituellen Zug veranstal-

44 Williams 1978 (0. Anm. 6), 85; V. Zeltchenko, ‘I in moufjov: Heraclid. Pont. fr. 158
Wehrli u snnuaucTHYeckue modTel. Hyperboreus 13 (2007), 89—102, 90/91.

h. Apoll. 125/126 xaipe 8¢ Antw / obveka TOEOGOPOV KOl KAPTEPOV VIOV ETIKTEV.

Call. h. 2,103/104 €000 ce unnp / yeivar docontiipo: 70 & €EET1 kelbev Aeidel.

4T Hunter - Fuhrer 2002 (0. Anm. 2), 151.

45
46



Von Delphi nach Kyrene: Dichtung und Religion in Kallimachos’ Hymnus auf Apollon 51

tet und dadurch zeigt, wie er auch in Zukunft verehrt werden will.* Beide Ele-
mente werden im homerischen Hymnus einfach zwangsfrei hinzugefiigt, ohne
dass eine logische Verbindung zwischen ihnen und dem Kontext, in dem sie
erwihnt werden, festgestellt wird. Bei Kallimachos folgt hingegen das Lob auf
das eigene Werk direkt aus der strukturellen und konzeptionellen Beschaffenheit
des Hymnus. Im Gegensatz zum homerischen Hymnus ist das Gedicht des Kalli-
machos kein rhapsodischer, sondern ein kletischer Hymnus, dessen Ziel darin
besteht, den Gott zu einer Selbstoffenbarung zu animieren. Der Text fangt damit
an, dass der Sprecher das bevorstehende Ankommen des Gottes als etwas fast
physisch Spiirbares und durch sichere Zeichen eindeutig Vorausgesagtes darstellt
(Call. h. 2,1-7): Das Zittern des Lorbeerbaumes, das Beben der Tempeltiir
durch den ihr von Apollon verpassten FuBtritt, das Nicken der delischen Palme,
der Gesang eines Schwans am Himmel — dies alles deutet darauf hin, dass der
Gott nicht mehr weit sein kann (Call. h. 2,7 6 yap 0e0¢ o0kéTt pokpriv). Das dar-
auf folgende Lob soll dazu dienen, durch seine besondere Uberzeugungskraft
das Ankommen des Apollon zu beschleunigen. Dass der Gott dann am Ende des
Hymnus tatsdchlich erscheint, ist kaum tiberraschend, denn wir wissen schon,
dass er sein Versprechen immer hélt (Call. h. 2, 68 &ei & ebopkog Amdrwv). Dass
er sich aber mit dem ihm erwiesenen Lob zufrieden zeigt, ist eine direkte Konse-
quenz der sowohl rhetorisch als auch &sthetisch gelungenen Hymnusvorfithrung.

Wir sehen also, dass die zahlreichen Verbindungen zum homerischen Hym-
nus auf Apollon, die bei Kallimachos zum Vorschein kommen, in ein klares
Muster fallen, das der programmatischen Begrifflichkeit des Epilogs haargenau
entspricht: Aus einem zwar majestétischen und ehrwiirdigen, gleichzeitig aber
wahllos jede Art von Unrat mit sich tragenden Strom wird tatséchlich die pure
Quintessenz des durchsichtigen Wassers herausdestilliert.

4. Kallimachos und Pindar

Nun gilt es, nach dem Ursprung der Prinzipien zu fragen, nach denen Kalli-
machos sein ,homerisches® Vorbild umdichtet. Es ist oft darauf hingewiesen
worden, dass Kallimachos’ poetologische Programmatik ihren Ursprung in Pin-
dars Dichtung hat.* Auseinandersetzungen mit neidischen Kritikern, mit litera-
rischen Vorgéngern oder mit unfihigen Dichtern, die zwar viele Kenntnisse,
dafur aber kein Talent besitzen, spielen bei Pindar in der Tat eine wichtige

48 1. Petrovic, Callimachus’ Hymn to Apollo and Greek Metrical Sacred Regulations, in:
M. A. Harder-R.F. Regtuit- G. C. Wakker (Hg.), Gods and Religion in Hellenistic Poetry,
Hellenistica Groningana, Leuven - Paris - Dudley, MA (im Druck).

4 Bundy 1972 (0. Anm. 2), 45-93; vgl. Asper 1997 (0. Anm. 5), 109—120.
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Rolle.”® Aber auch die Bildersprache, die Kallimachos in seinem Epilog
verwendet, ist groftenteils Pindar zu verdanken: Das Bild des heimlich ins Ohr
flisternden Neides ($pO6voc), der zusammen mit der spottenden Kritik (udpoc)
vom Dichter verjagt wird, die Vorliebe fiir die kunstvolle Knappheit aus Riick-
sicht auf den Rezipienten (Kallimachos’ Rezipient ist freilich in erster Linie
Apollon selbst, der diese Vorliebe nicht nur in seinem eigenen Hymnus, sondern
auch im Aitien-Prolog teilt) und eine Biene als Symbol des Dichters, der Dich-
tung nach den hochsten Geboten der Kunst schreibt — all diese Elemente finden
Entsprechungen bei Pindar.’! Die Tatsache, dass der Epilog mit dem sofort als
typisch pindarisch erkennbaren Ausdruck &xpov Gwtov endet, den Pindar auch
mit Bezug auf seine eigene Dichtung verwendete,’? verfestigt den ohnehin
unvermeidlichen Eindruck, dass im Epilog zu seinem Hymnus Kallimachos ein
im Grunde der Poetik Pindars entnommenes literarisches Manifest liefert.

Aber nicht nur die poetologische Aussage des Hymnus, sondern auch der
Hymnus selbst ist von Pindar zutiefst inspiriert. Die Erwdhnung der beruhigen-
den Wirkung der das Apollon-Fest begleitenden Leier finden wir zum Beispiel
am Anfang von Py. 1, und Kallimachos’ Verbot, der géttlichen Macht Wider-
stand zu leisten (Call. h. 2,25 kakov pokapeootv €piCev), klingt fast wie ein
Zitat aus Py. 2 (87 xpn 8¢ mpog Oeov ovk €pilewv). Unter den pindarischen Oden
sind es aber die drei fiir aus Kyrene stammende Sieger geschriebenen Epinikien,
die einen besonders starken Nachklang im Apollon-Hymnus finden. Die Prophe-
zeiung des delphischen Orakels, die Battos (oder Aristoteles) aus Thera nach
Libyen aufbrechen lie3, um dort eine Stadt zu griinden, wird in Pythie 4 erwihnt
(1-13, 258—-276). Von der Liebe des Apollon zur Nymphe Kyrene, die er zum
ersten Mal wihrend ihrer unbewaffneten Jagd auf einen Lowen erblickt, be-
richtet Pythie 9 (26 —75). Einen besonders wichtigen Intertext fiir Kallimachos’
Hymnus bildet jedoch Pythie 5. Genauso wie in Kallimachos’ Hymnus wird hier
der schicksalhafte, von den Géttern bestimmte Charakter der Griindung Kyrenes
besonders stark hervorgebracht (76 o0 Oe@v drtep, AN Moipd Tic diyev), die
Verbindung zwischen dem Fest der Karneen und den dorischen Vorfahren des
Sprechers festgestellt (vgl. Call. h. 2,71 éuoi matpwiov obtw und Pindar, Py.

30" 7. B. Pindar, Ol. 2,83—88.

51 Phthonos und Momos: Pindar, Ol. 6,74—76 u®uoc €€ GAwv kpéuatar GOovedVTWV / TOIC,
0i¢ TTOTE TTPWTOIC TTEPT dwdEKTOV dpOUOV / EAauvOvTecoty aidoia TOTIoTAEN XAp1g eVKAEN
uopddv. Vgl. Bakchylides, ep. 13,199-203; Kiirze: z. B. Pindar, Py. 1,81/82 xaupov ei
dOEyEoo, mOMGY meipata ovvtovooog / év Ppaxel, Meiwv EmETan URUOC AvOpWITWY;
Pindar, Py. 9,76—79 dpetoi & aiel peydhon mohvuvbor / Pouc & v pokpoiot motkiAewy /
akéva oodoic; Biene: z. B. Pindar, Py.10,53/54 éykwuiwy yap dwtog Buvwv / ém GAOT
GAhov (Ot uéMooa Bbver Aoyov.

Pindar, Py. 10,53/54 éykwuiwv yop Gwtog Duvewv / €m GAOT GAhov WTe péhooa BOvel
AOyov.
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5,76 éuot matépec) und der Widerwille des Apollon betont, sich als jemand zu
zeigen, der seine Prophezeiungen nicht erfiillt,> was die ebopkio des Apollon
bei Kallimachos antizipiert. Aulerdem enthélt diese Ode nicht nur die Griin-
dungsgeschichte Kyrenes, die mit derjenigen von Kallimachos in vielen Punkten
tibereinstimmt, sondern auch ein direktes Lob auf Apollon, das viele der Punkte
aufgreift, die spéter bei Kallimachos ebenfalls vorkommen.>* Mehr noch: Ge-
nauso wie bei Kallimachos wird in Py. 5 auch direkter Bezug auf das Fest des
Apollon Karneios genommen, dessen Ursprung auch mit der Stadtgriindung in
Verbindung gebracht wird.>> Die besonders prominente Rolle, die in dieser Ode
dem Apollon und den Karneen zugeteilt wird, mag darauf hinweisen, dass sie,
wie Eveline Krummen {iberzeugend darlegt,’® speziell fiir die Auffithrung im
Rahmen des karneischen Festes in Kyrene geschrieben wurde. Deswegen feiert
sie nicht nur den Sieg des von Apollon gesegneten Konigs Arkesilaos im pythi-
schen Wagenrennen, sondern auch, genauso wie Kallimachos” Hymnus auf Apol-
lon Karneios, das gesamte Staatswesen Kyrenes, das sich hauptsdchlich in einer
harmonischen Synthese zwischen der koniglichen und der gottlichen Macht
offenbart.>’

Dieser feste Nexus zwischen drei Ebenen — der gottlichen, der heroischen
und der menschlichen — ist eins der wichtigsten Charakteristika nicht nur dieses
Gedichts, sondern tiberhaupt der pindarischen Epinikien. In der Welt der Epini-
kien sind die Gotter fiir die rationale Weltordnung verantwortlich, in der der
gefeierte Sportsieg als eine Art Wiederbelebung einer prahistorischen Heldentat
betrachtet werden kann. Das Géttliche, das Heroische und das Menschliche be-
finden sich dabei in einer vollkommenen Harmonie, indem sie direkte Projektio-
nen oder Aitiologien voneinander darstellen.’® Der Sieg wird dabei natiirlich nie
als ein Zufall konzipiert, sondern als eine direkte Folge einer Kette von Ur-

3 Pindar, Py. 5,60—62 0 & dpyayétog €dwk’ 'Amdrwv / Ofipog aived doPw, / ddpo un topic

Kuvpdvog arehng yévoito pavredpaoty. Vgl. Call. h. 2,68 dei & ebopkog AmOMwy.

Pindar, Py. 5,63—69 [[AnoMwv] 0 koi Bapeidv voowv / dkéopat Gvdpeoot koi yvvaull

véuet, / mopev Te kibopiv, didwoi te Moioav oig v €0€An, / dmmOAepov dyoydv / € mpomidog

eovopiav, / puxov T audénet / pavriov. Vgl. Call. h. 2,41-46 keivog d1otevtnv oy

avépa, ketvog 6o1dov / (Poifey yap kai TOEov EmtpémeTan kai &o1dn), / keivov d¢ Opiad kol

uévtiec: ék 8¢ vo ®Poipov / intpoi deddaotv avaBancty Bovatolo.

Pindar, Py. 5,77-81 mohbOvtov Epavov / €vhev dvadeEapevor, / "Amorhov, Teq, / KapvAr,

v dauti oefiCouev / Kupavog ayokTiuévoy moALy.

E. Krummen, Pyrsos Hymnon: Festliche Gegenwart und mythisch-rituelle Tradition als

Voraussetzung einer Pindarinterpretation (Isthmie 4, Pythie 5, Olympie 1 und 3), Berlin-

New York 1990, 100—-116.

37 Krummen 1990 (0. Anm. 56), 141—151.

38 Vgl. G. Nagy, Pindar’s Homer: The Lyric Possession of an Epic Past, Baltimore - London
1990, 116—145.
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sachen oder Assoziationen, die im Mythos und in der Geschichte tief verankert
sind. Man muss dabei nur an den Anfang von Olympie 2 denken, wo die
perfekte Korrelation zwischen diesen drei Ebenen auf eine hochst eindringliche
Weise formuliert wird.”® Dem Epinikiendichter steht gewiss eine unermessliche
Fille von Mythen und historischen Informationen zur Verfligung, mithilfe derer
er das besonders Schicksalhafte an der dargestellten glorreichen Situation her-
vorheben kann. Seine Aufgabe besteht hauptsidchlich darin, das Allgemeine des
Mythos mit dem Konkreten des Sieges zu harmonisieren und dadurch die
zeitgendssische, ohne ein rithmendes Lied leicht in Vergessenheit geratende Tat
auf die gleiche Ebene mit den glorreichen Taten von Heroen zu heben. Die
perfekte Harmonie, die wir in Kallimachos’ Hymnus beobachten, zwischen der
gottlichen Vorsehung des Apollon, der Fest- und Stadtgriindung durch den
Heros Battos, dem feierlichen Umzug, an dem die Biirger Kyrenes hic et nunc
teilnehmen, und dem Gedicht selbst, das das Ganze verewigt, ist also eine klare
Manifestation einer von Pindar inspirierten Poetik. Dass sich Kallimachos bei
der Herstellung dieser Harmonie auf ein konkretes pindarisches Vorbild stiitzt,
ist dabei umso wichtiger.

Auch die dramatische Situation des kallimacheischen Hymnus lisst Verbin-
dungen zu Pindar feststellen. In den letzten Jahrzehnten haben mehrere Forscher
mit Nachdruck argumentiert, dass die allgemein angenommene Hypothese,
Pindars Oden seien von einem Chor aufgefiihrt worden, auf einer hochst unzu-
reichenden Quellenlage basiert. Mary Lefkowitz zeigte zum Beispiel in zahlrei-
chen Publikationen, dass sowohl die bildende Kunst als auch die indirekte Selbst-
auskunft einzelner pindarischer Oden den Schluss nahelegen, die Epinikien
seien von einem Solosdnger unter wie auch immer gearteter Begleitung eines
tanzenden und/oder ein einfaches traditionelles Lied singenden Chors (k®pog)
gesungen worden.®® Obwohl diese These nicht ungeteilte Zustimmung erfahren
hat, hat sie einige der fritheren unangetasteten Gewissheiten nachhaltig erschiit-
tert. Es ist also von besonderer Bedeutung fiir meine Argumentation, dass ein
solches Auffithrungsszenario flir die fiinfte pythische Ode keineswegs ausge-
schlossen werden kann, denn der Sprecher des Gedichts, der laut Mary Lefko-
witz mit Pindar gleichzusetzen ist,°' spricht zwar nicht direkt zu, doch immerhin
von einem mit seiner eigenen Person nicht identischen apollinischen Chor, den

9 Pindar, Ol 2,1-6 ava&idopuryyeg Buvot, / tiva 0gdv, Tiv' fipwa, tivat & avdpa kehadnoo-

uev; / fitot Ilica pev Aidg "Orvpmada & Eotacey Hpoakhéng / dxpdbiva moréuov / Onpwva
d¢ TeTpaopiag Eveka Vikadpopov / yeywvntéov, etc.

Thre Beitrdge zu diesem Thema sind in M. Lefkowitz, First-Person Fictions: Pindar’s
Poetic ,I° (Oxford 1991) gesammelt. Vgl. M. Heath, Receiving the k®duoc: The Context
and Performance of Epinician, AJP 109 (1988), 180—195.

1 Lefkowitz 1991 (0. Anm. 60), 169—190, insbesondere 179/180.
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der Konig wihrend des Festes empfangen soll (Pindar, Py. 5,22/23 8éde€ou
TOVOE KOOV Avépwv, Amordviov &Ovpua). Wenn wir also akzeptieren, dass die
Sprecherstimme in dieser Ode vom k®uog zu unterscheiden ist, sind wir mit
einer Auffithrungssituation konfrontiert, die der im kallimacheischen Hymnus
geschilderten ziemlich #dhnlich ist, wo sich ein Solosprecher auch an einen
tanzenden/singenden Chor wendet.

Der wichtigste Unterschied zwischen den beiden Gedichten besteht sicher
darin, dass das kallimacheische kein Epinikion ist. Mit welcher lyrischen Gat-
tung konnte man es dann am ehesten assoziieren? Das Papyrusfragment eines
omouvnua, in dem es um die Genrezugehorigkeit eines uns ansonsten unbe-
kannten Gedichtes geht, bezeugt, dass Kallimachos den Kultruf in woudv fiir das
wichtigste Merkmal eines Pdans hielt.*> Wenn wir diesem Zeugnis Glauben
schenken, miissen wir also den Apollon-Hymnus, in dem der Ruf mehrfach vor-
kommt, auch als einen P#an klassifizieren.® Es ist deswegen umso bezeich-
nender, dass es eine ganze Reihe von Entsprechungen zwischen dem Hymnus
des Kallimachos und den erhaltenen Fragmenten von Pindars Pdanen gibt. So
verbindet etwa der in Pdan 2 singende abderitische Chor die Griindungsge-
schichte seiner eigenen Stadt (Pindar, Pa. 2,1-58) mit einer panhellenisch
anmutenden Erwdhnung von Delos und Delphi (Pindar, Pa. 2,96 —102), genauso
wie Kallimachos die Lokalgeschichte Kyrenes mit dem panhellenischen delphi-
schen Mythos kombiniert. Obwohl oft angenommen wurde, dass im Gegensatz
zu den von einem Solosdnger vorgetragenen Epinikien Pdane immer von einem
Chor gesungen wurden,** gibt es mindestens ein Fragment (P#an 6), in dem die
Stimme eindeutig als die des Dichters identifiziert werden muss, der ebenso wie
der Sprecher des kallimacheischen Hymnus einen Chor von jungen Ménnern
anspornt, iy Toudv zu singen.®®

Es ist jedoch Pdan 7b, der die wichtigste Parallele sowohl zu Kallimachos’
poetologischem Programm als auch zu seinem tatséchlichen Umgang mit seinen
literarischen Vorgingern darstellt. Die programmatische Passage dieses Péans,
in der der Chor den ausgetretenen Pfad Homers ablehnt und stattdessen bevor-
zugt, auf den Pferden eines anderen (also Pindars) zu reiten (Pa. 7b. 11/12
‘Ounpov [uev ob Tpt]mTov Kot Aua&itdv / idvreg, A[AN dAJroTpioug &v' immolg),

62 POxy. 2368 "Af[avav ebav]dpov iepdv dwto[v Tavtnv TInv wdnv Apictopxoc [uev

310 vpoufiknv eifvai ¢noilv diax 10 mapeni[PpOon év o]oth Ta mepi Kao[oavdpac, |
emypader & avtny [kai Kaoo]avdpav, mhavn[0évra & a]otnyv katatalou [év Toig IT]oudot
Kodhipoyov [dnotv wg Jod ovvévta 0Tt [10 €mid]0eypa kovov €ott kot divpoufov.

6L Rutherford, Pindar’s Paeans, Oxford 2001, 463.

4 Rutherford 2001 (0. Anm. 63), 63 —68.

63 Pindar, Pa. 6,121/122 (in) ifjte vOv, pétpa moundvwv ifte véor. Vgl. Rutherford 2001, 306—
338.
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wird allgemein als direkte Inspirationsquelle fiir Kallimachos’ Aitien-Prolog
betrachtet,®® dessen Grundaussage, trotz abweichender Metaphorik, mit der des
Epilogs zum Apollon-Hymnus weitgehend iibereinstimmt.®” Bei der Interpreta-
tion dieser Pindar-Passage war generell angenommen worden, der Dichter wolle
seine eigene Kunst von der homerischen Dichtung im Allgemeinen absetzen, bis
Ian Rutherford zeigte,® dass es im Kontext des Gedichtes einen viel besseren
Sinn ergibt, wenn man diese Phrase als Hinweis auf den im flinften Jahrhundert
immer noch flir authentisch homerisch gehaltenen Hymnus auf Apollon versteht,
denn genauso wie der delische Teil dieses Hymnus erzdhlt Pindars Pdan auch
von der Geburt Apollons. Um besser verstehen zu koénnen, worauf Pindars
Kritik des homerischen Hymnus laut Rutherford genau basieren konnte, miissen
wir einen kurzen Blick darauf werfen, wie der homerische Dichter Apollons
Geburt schildert.

Im delischen genauso wie im pythischen Abschnitt des homerischen Hymnus
geschieht alles mehr oder weniger nach dem Zufallsprinzip. Die hochschwan-
gere Leto kann keinen Ort auf der Welt finden (dies wird natiirlich mittels eines
sehr langen geographischen Katalogs festgestellt), der bereit wire, die Geburt
eines so méchtigen und, wie zu befiirchten ist, gewalttitigen Gottes freiwillig zu
erleiden. Die Insel Delos, auf der die Geburt schlieB8lich stattfindet, besitzt {iber-
haupt keine Eigenschaften, die sie als einen fiir Apollon besonders gut geeig-
neten Geburtsort erscheinen liee. Im Gegenteil: Sie ist so klein und unbedeu-
tend, dass sie vollig zu Recht fuirchtet, auf den Meeresboden zu sinken, falls ein
so grofBer Gott auf ihr geboren wird. Deswegen ist sie anfangs ziemlich zoger-
lich. Erst nachdem Leto ihr verspricht, dass sie zu einer der reichsten und meist-
besuchten Kultstitten der griechischen Welt aufsteigen wird, willigt sie endlich
ein. Letos Wehen dauern aber noch neun Tage, weil die wichtigste von allen
Gottinnen — Eileithyia — abwesend ist, denn sie wird von Hera auf dem Olymp
festgehalten. Als Iris sie endlich ruft, kommt sie aber sofort (man fragt sich
dabei, warum niemand frither auf die Idee gekommen ist), und Apollo wird
geboren. Wihrenddessen ldsst sich der Vater des neuen Gottes zu keiner
Sekunde blicken: er scheint iiberhaupt keinen Plan zu haben und lésst die Frauen
das Problem untereinander regeln.

Die Version des Mythos, die Pindar nicht nur in Pdan 7, sondern auch in
zwei weiteren fragmentarisch tiberlieferten Gedichten erzéhlt (in Pdan 12 und im

66 Asper 1997 (0. Anm. 5), 66—70. Vgl. Call. Aet. fr. 1,25—28 mpog 8¢ oe] kai TOd Gvwya,
TO pév oréovotv Guaon / T oteifelv, ETépwv Txvia un ka® oud / dippov EN]av und oipov
avae TAATOV, GG KEAeDOOLE / ATpimTo]ug, €l Kai OTEVOTEPNV ENGGELG.

7 Williams 1978 (0. Anm. 6), 85—87.

8 1. Rutherford, Pindar on the Birth of Apollo, CQ 38 (1988), 65—75.
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Hymnus auf Zeus),* unterscheidet sich radikal von der Version des home-
rischen Hymnus. Laut dieser Version ist Delos keine beliebige Insel, sondern die
in eine Insel verwandelte Schwester Letos, die vor ihrer Verwandlung Asteria
hieB. Diese Verwandlung erfolgte, weil Asteria im Gegensatz zu Leto der Lust
des Zeus nicht nachgab, sondern ins Meer fliichtete, wo sie anschlie3end als ein
mit dem Meeresboden unverbundener Felsen hin und her wanderte, bis Zeus
durch seine Vorsehung beschloss, sie solle Apollons Geburtsort werden.”
Folglich weicht in Pindars Version des Mythos das chaotische Zufallsprinzip des
homerischen Vorbilds einem moralisch iiberzeugenden, auf transparenter Kausa-
litdt basierenden gottlichen Plan.

Es ist hochst symptomatisch, dass Kallimachos verschiedene Elemente von
Pindars Versionen des Mythos in seinem Hymnus auf Delos aufgreift und sie zu
einer zusammenhingenden Erzihlung verarbeitet.”! Wie Peter Bing iiberzeu-
gend zeigte, besteht Kallimachos’ Ziel in diesem Hymnus unter anderem darin,
eine zwar hochst originelle, gleichzeitig aber den Grundprinzipien der pindari-
schen Poetik verpflichtete Umgestaltung des homerischen Hymnus auf den
delischen Apollon zu unternehmen.”” Meine Interpretation zeigt nun, dass die
gleichen pindarischen Prinzipien, denen Kallimachos bei der Umdichtung des
homerischen Materials in seinem Delos-Hymnus folgte, als eine direkte Inspira-
tionsquelle fiir seine im Apollon-Hymnus vorgenommene Transformation des
pythischen Teils betrachtet werden kénnen.

5. Kallimachos” Hymnus und Kultinschriften

Die zahlreichen Beriihrungspunkte zwischen dem Apollon-Hymnus und
Pindars Oden konnten unter anderem bedeuten, dass die hochst préazise und
glaubwiirdige Schilderung des rituellen Vorgangs bei Kallimachos nicht unbe-
dingt, wie oft angenommen, der meisterlich ausgefiihrten literarischen Mimesis
zu verdanken ist, sondern moglicherweise darauf hinweist, dass der Text tat-
sédchlich fiir eine Auffithrung im Rahmen der kyrendischen Karneen geschrieben
wurde, denn, wie wir bis jetzt gesehen haben, der allgemeine Duktus des kalli-

% Rutherford 1988 (0. Anm. 68), 70—75; M. Depew, Delian Hymns and Callimachean

Allusion, HSCP 98 (1998), 155-182, 163 —-165.

Pindar, Pa. 12,8—14 Kv]vbiov mapd kpnuvov, évla [ / kehouvedé™ apyiBpévtay Aéyo[vtt /

Zijva kabeCouevov / kopuvdaiotv Bmepbe dvrakan mfplovoi[a / avik® ayavodpwy / Koiov

Ouyamnp Aveto tepmvac / wdivoc. Rutherford 1988 (0. Anm. 68), 71/72.

" Bing 1988 (0. Anm. 6), 91—143; Haslam 1993 (0. Anm. 1), 117—120; Depew 1998 (o.
Anm. 69), 160—162.

2 Bing 1989 (0. Anm. 6), 96—110. Vgl. K. Ukleja, Der Delos-Hymnus des Kallimachos
innerhalb seines Hymnussextetts, Miinster 2005, 109—117 (Beziehungen zum delischen
Teil des homerischen Hymnus) und 231-248 (Beziehungen zum pythischen Teil).
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macheischen Hymnus entspricht fast in jedem Punkt dem Auffiihrungsszenario
der pindarischen Oden.”®

Aber unabhingig davon, ob wir es hier mit Gelegenheitsdichtung oder mit
einem mimetischen — also fiktionalen — Text zu tun haben, stellt der Epilog des
Hymnus ein schwieriges Problem dar: Im ersten Fall konnte man sich ein tat-
sdchliches Gespriach zwischen Phthonos und Apollon im Rahmen einer Auffiih-
rung nur schwer vorstellen; im zweiten wiirde solch ein Gesprach die ansonsten
makellos erzeugte fiktionale Illusion tiberraschend grob durchbrechen. Dieses
Problem kann aber gel6st werden. In einem im Druck befindlichen Aufsatz zeigt
Ivana Petrovic, dass man den Epilog zum Apollon-Hymnus mit einer ganzen
Reihe von verschiedenen inschriftlich tiberlieferten Kulttexten vergleichen kann
(z. B. mit Orakeln, leges sacrae usw.).” In diesem Zusammenhang muss man
zudem die Tatsache bedenken, dass auch im Rahmen von religiosen Festen
aufgefiihrte Lieder oft in Form von in Tempelbezirken aufgestellten Inschriften
verewigt wurden. Auf diese Weise ist unter anderem eine Reihe von Pdanen aus
Delphi, Delos und Epidauros iiberliefert.”> Interessanterweise bestehen manche
von diesen Inschriften nicht nur aus einer Niederschrift eines religiésen Liedes,
sondern enthalten auch Beispiele anderer Textgattungen, die keinen Teil des
urspriinglich aufgefiihrten poetischen Textes bilden. Zum Beispiel enthélt die

73 Kiirzlich argumentierte Ivana Petrovic (2007, o. Anm. 2, 116—181), dass die Annahme,
Kallimachos’ Hymnen seien zur Auffithrung nicht geeignet, in keinem der tiberlieferten
Gedichte eine textimmanente Unterstiitzung findet. Das bedeutet jedoch keinesfalls, dass
die Hymnen kein von Kallimachos selbst zusammengefiigtes Buch bilden. Im Gegenteil
bin ich davon iiberzeugt, dass das Arrangement der einzelnen Gedichte innerhalb der
Sammlung und ihre klaren Beziige aufeinander nahelegen, dass wir es hier mit einem der
frithesten komplett tberlieferten, vom Dichter selbst als solches konzipierten Poesie-
biicher der Antike zu tun haben (vgl. Haslam 1993, o. Anm. 1; Ukleja 2005, 0. Anm. 72,
89—-107). Man kann in der Tat nicht ausschlieBen, dass die Hymnen urspriinglich fiir
konkrete Anlédsse (z. B. der Hymnus auf Apollon fiir die kyrendischen Karneen) ge-
schrieben wurden und dass Kallimachos sie nachtréglich in ein Buch zusammengetragen
hat, und zwar so, dass jedes Gedicht innerhalb des Buches seinen eigenen, jeweils inter-
und intratextuelle Beziige besonders stark zur Geltung bringenden Platz einnimmt. Fiir ein
solches Procedere findet sich bei Kallimachos selbst eine klare Parallele. Niemand wiirde
ernsthaft daran zweifeln, dass Kallimachos’ Epinikien auf Berenike und Sosibios
tatsdchlich im Rahmen von dafiir bestimmten Siegesfeiern aufgefiihrt wurden. Gleich-
zeitig steht ebenso fest, dass die beiden Gedichte in die Aitien-Sammlung integriert waren
(vgl. Th. Fuhrer, Die Auseinandersetzung mit den Chorlyrikern in den Epinikien des
Kallimachos, Basel-Kassel 1992). Das kann natiirlich nur bedeuten, dass Kallimachos
diese beiden urspriinglichen Gelegenheitsgedichte nachtriaglich als Teil eines poetischen
Buches herausgegeben hat.

Petrovic, im Druck (0. Anm. 48).

Die wichtigsten Texte zuletzt gesammelt und kommentiert in W.D. Furley - J. M. Bremer,
Greek Hymns, Tiibingen 2001.
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epidaurische Inschrift, auf der Isyllos’ Pdan auf Apollon und Asklepios aus dem
spéten 4. Jahrhundert v. Chr. tiberliefert ist, zusitzlich noch eine poetische Ein-
leitung zu einer gleichermaflen in Versen verfassten lex sacra, sodann die lex
sacra selbst, eine kurze Bemerkung (auch in Versen) zur Entstehung des Kultes
von Apollon Maleatas in Epidaurus, einen Prosabericht iiber die Befragung des
delphischen Orakels hinsichtlich der ZweckmaéBigkeit einer inschriftlichen Ver-
ewigung des Pdans mitsamt der positiven Antwort des Gottes und schlieBlich
eine aretalogische Verserzahlung iiber eine Epiphanie des Asklepios, in der der
Gott selbst auch zu Wort kommt.”®

Der letzte Textabschnitt dieser Inschrift — der Bericht tiber eine Selbstoffen-
barung des Gottes — besitzt natiirlich eine besondere Relevanz fiir unser Ver-
stdndnis des kallimacheischen Gedichtes, das auch aus einem Hymnus und einem
Epiphaniebericht besteht. Epiphanien spielen eine auflerordentlich groB3e Rolle
auch in anderen Hymnen des Kallimachos: In drei von den insgesamt sechs Hym-
nen (nicht nur im Apollon-, sondern auch im Demeter-Hymnus und im Hymnus
auf das Bad der Pallas) erwarten Teilnehmer des geschilderten Rituals mit
Inbrunst, entweder die Gottheit selbst oder gewisse heimliche Kultgegenstinde
zu sehen.”” In ihrer Untersuchung zu den Hymnen hat Ivana Petrovic vermutet,
Kallimachos’ auffélliger Hang zu Epiphaniedarstellungen sei eine Manifestation
eines im frithen Hellenismus tatsdchlich weit verbreiteten religiosen Phdnomens:
Die zahlreichen lokalhistorischen Berichte, Inschriften und Aretalogien, auf die
sie verweist, bezeugen, dass im spéten 4./ frithen 3. Jahrhundert Goétter mindes-
tens genauso oft erschienen wie die Jungfrau Maria im christlichen Mittelalter.”®

Es ist in diesem Zusammenhang von besonderer Bedeutung, dass mindestens
ein hellenistischer Kult eine inschriftliche Textgattung hervorgebracht hat, die
ausschlieBlich aus AuBerungen eines sich selbst offenbarenden Gottes bestand.
Es handelt sich um so genannte Aretalogien oder Selbstoffenbarungen von
hellenistisch-dgyptischen Gottheiten, in erster Linie von Isis.”” Diese Texte
gehen anscheinend auf ein gemeinsames kanonisches Original zuriick, von dem
zahlreiche Prosa- und Versvarianten aus dem gesamten Mittelmeerraum in-
schriftlich tiberliefert sind und dessen Kurzfassung Diodor in seinem ersten, der

6" Furley - Bremer 2001 (0. Anm. 75), I, 227—240 (Ubersetzung und Essay), II, 180—192
(Edition und Kommentar). Die Epiphanie des Asklepios befindet sich im Abschnitt F der
Inschrift, 72ff. T0 8¢ por T&d Ere€og evapyh® / ,,0d&poer” koupd yap oot ddifopon, KTA.“

77" Petrovic 2007 (0. Anm. 2), 124—134.

8 Petrovic 2007 (0. Anm. 2), 142—-168. Vgl. H. Versnel, Inconsistencies in Greek and

Roman Religion I: Ter Unus. Isis, Dionysos, Hermes. Three Studies in Henotheism,

Leiden 1990, 190—193 und Henrichs 1993 (0. Anm. 41), 145.

Die neueste Sammlung der wichtigsten relevanten Texte ist von M. Totti, Ausgewdhlte

Texte der Isis- und Sarapis-Religion, Hildesheim 1985.
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Geschichte Agyptens gewidmeten Buch zitiert (Diod. Sic. 1,27). In den Isis-
Aretalogien stellt sich die Gottin selbst dar, indem sie mit dem lapidaren ,,Ich
bin Isis - “loig éyw eim* anfingt und dann ihre unzihligen Verdienste vor der
Menschheit auflistet (,,ich habe die Buchstaben erfunden, ich habe den Himmel
von der Erde getrennt, ich habe Mysterien gegriindet usw.* — die ldngste Version
besteht aus insgesamt 53 solchen Punkten).®® Obwohl die frithesten dieser
Inschriften aus dem 1. bzw. 2. Jahrhundert v. Chr. stammen, muss ihre gemein-
same Vorlage wesentlich dlter sein: Laut Albert Henrichs findet man in diesen
Texten Spuren der sophistischen Theorie der Kulturentstehung,®' und laut H. S.
Versnel spiegeln sie eindeutig die Konigtumsideologie der frithen Ptoleméer
wider.%

Es ist offensichtlich, dass die Ich-Pridikation der Selbstoffenbarungstexte
durch die Du-Pridikation eines Hymnus ganz leicht ersetzt werden kann. Und
dies geschieht tatsdchlich in einer der erhaltenen Inschriften. Im so genannten
Enkomion aus Maroneia, das hochstwahrscheinlich zuerst miindlich vorgetragen
und dann als eine Inschrift niedergeschrieben wurde, bedankt sich der Sprecher
dafiir, dass Isis ithm schon einmal erschienen ist, um ihn von einer Augen-
krankheit zu heilen, und hofft, durch sein Lob zu bewirken, dass sie sich ihm
wieder zeigt.®® Der eigentliche Enkomionstext besteht dann aus in die zweite
bzw. dritte Person gesetzten Aussagen, die uns alle aus den Selbstoffenbarungen
bekannt sind.3* In Ubereinstimmung mit dem typischen Duktus eines Hymnus
wird hier also die Gottin mit den Worten gepriesen, von denen man aus der
Kultpraxis genau weil3, dass sie sie gern hort, denn sie spricht sie auch gern
selbst. Was dadurch impliziert wird, ist Folgendes: Falls Isis den Ruf des Bitt-
stellers achten und tatsidchlich erscheinen sollte, erwartet man von ihr nichts
anderes, als dass sie den gewohnten Selbstoffenbarungstext vortragt.

Waihrend die Kombination aus einem Hymnus und einer Selbstoffenbarung
im Maroneia-Enkomion nur indirekt angedeutet wird, ist sie im Isis-Hymnus
von der Insel Andros Realitit geworden. Dieses aus ungefdhr 180 dorischen
Hexametern bestehende Gedicht beginnt mit der traditionellen Du-Préadikation
80" Die Isis-Inschrift von Kyme (Totti, 0. Anm. 79, nr. 1) §3 "Toig €y eiut ) TOpavvog mong
Xwpog koi émoudedOnv Oto ‘Eppod kai ypdupoartoa edpov pueta ‘Epuod. §12 éyw éxdpioa
yiiv o’ obpovod. §22 éyw punoeig dvOpwmolg Emédet€a, KTA.

81" A. Henrichs, The Sophists and Hellenistic Religion, HSCPh 88 (1984), 139—158.

82" Versnel 1990 (0. Anm. 78), 39-95.

8 y. Grandjean, Une nouvelle arétalogie d’Isis a Maronée, Leiden 1975 (Einleitung, Edition
und Kommentar) = Totti, 0. Anm. 79, nr. 19, 10/11 &i yop Omép Thg €ufjc Kahovuévn
owtnpiog AABeg, o biep ThHg idiog Tufc ovk &v ENOOIC;

Z.B. Totti, 0. Anm. 79, nr. 19,29 o0 vououvg €dwkag (vgl. Totti, 0. Anm. 79, nr. 1,4 éyw
vououg avBpwmoig €0€unv); 31/32 ov Tiuaobou yoveic bro Tékvwy €moinoag (vgl. Totti, o.
Anm. 79, nr. 1, 19 éyw 0mo Tékvov yoveig évolobétnoa dirooTopyeiodor), KTA.
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eines Hymnus. Nach nur wenigen Versen wechselt jedoch die grammatische
Person, und der Text wird wie eine typische Selbstoffenbarung fortgesetzt. Hier
sind also die beiden Textgattungen zu einem einheitlichen Text komplett
verschmolzen, was unter anderem dadurch unterstrichen wird, dass der Wechsel
vom einen zum anderen Typus mitten in einem Vers stattfindet.®

Es ist also vollkommen klar, dass die Struktur des kallimacheischen Hymnus
der formalen Matrix entspricht, auf der solche Inschriften wie der Pdan des
Isyllos, das Enkomion aus Maroneia und der Hymnus aus Andros basieren: Er
besteht auch aus einem entweder tatsdchlich aufgefiihrten oder mindestens fiir
eine Auffithrung geeigneten Hymnus und einem Selbstoffenbarungstext. Der
Text bietet freilich keinen Grund zur Behauptung, Kallimachos habe ihn als eine
Inschrift konzipiert. Die Begegnung zwischen Phthonos und Apollon ist selbst-
verstdndlich eine poetische Fiktion, deren gedankliche und bildliche Einzel-
heiten, wie wir gesehen haben, gréBtenteils auf Pindar zurtickgehen. Die Grund-
struktur der besprochenen Inschriften kann aber Kallimachos dazu inspiriert
haben, seinen Hymnus durch einen auf dem Selbstoffenbarungstypus basie-
renden Epilog zu vervollstindigen.

Der Apollon-Hymnus des Kallimachos stellt also eine auf den Prinzipien der
pindarischen Poetik basierende Umdichtung des ,homerischen® Vorbildes dar, die
gleichzeitig ideologischen und &sthetischen Anforderungen der frithhellenisti-
schen Epoche vollkommen entspricht. Genauso wie in seinen anderen Hymnen®¢
gelingt es Kallimachos auch hier, durch einen ausgekliigelten intertextuellen
Dialog mit literarischen Vorgingern etwas genuin ZeitgeméBes auszudriicken.
Kallimachos’ Gedicht ist nur ein Echo zahlreicher literarischer Stimmen, aber es
ist, wie immer, ein aullerordentlich kreatives Echo.

Alexander Kirichenko

Universitit Trier

Fachbereich II: Klassische Philologie
D-54286 Trier

8 Der Isis-Hymnus von Andros (Totti, 0. Anm. 79, nr. 2) 1—7 Aiybntov Baciieia MvOoTOAE,

TQ yovoéooag / abAaKkog apyoio HEAETOU TOADTTVUPOG ayvid, / oeloTpodopoc BovPaoTtog,
aquodrotokotot Te Méudic / yabouéva mediotory, 6mg otéhay dodhevtov / eloe PpraoBpéokwv
iepo¢ vopog €k PBaciAfwy, / oaua Tedc, déomotva, povapxeiag, ikétatov / Aaoic dmrboloav:
"Eyw xpvodBpovog Eiotg, ete.

86 7. B. Petrovic 2007 (0. Anm. 2), 182-247 zum Artemis-Hymnus und Kirichenko, im
Druck (0. Anm. 2) zum Zeus-Hymnus.








